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Ivan Vazov: breve nota biografica

Ivan MinCov Vazov (Sopot, 1850 — Sofia, 1921), noto come il “patriarca della letteratura bulgara”, &
stato poeta, autore di numerosi racconti, romanzi e resoconti di viaggio, drammaturgo, traduttore e
pubblicista. Con la sua vasta produzione letteraria, incentrata sul territorio, sulla storia, sulla lingua, sulle
tradizioni e sul popolo bulgari, egli pone le basi per lo sviluppo della letteratura bulgara post-risorgimentale
(Caneva 2019). Provenendo da una famiglia mercantile, Vazov & inviato da suo padre in Valacchia
(1870-1872) per acquisire competenze in ambito commerciale. Tuttavia, in terra romena il giovane poeta si
dedica alla composizione di versi ed entra in contatto con emigrati bulgari®, tra cui Hristo Botev, che avranno
un ruolo importante nella formazione dei suoi ideali politici, contribuendo a farlo diventare un sostenitore
dell’indipendenza bulgara dal giogo ottomano (Minkov 2003). Sin dagli inizi, I'attivita letteraria dell’autore si
intreccia con il suo impegno politico, come dimostrano le sue prime raccolte di componimenti poetici
intitolate Prjaporec i gusla (Il vessillo e la gusla) e Tagite na Béalgarija (Le sofferenze della Bulgaria),
pubblicate poco dopo il fallimento dell’Insurrezione di aprile (Aprilskoto vastanie, 1876). Ad esse seguiranno
raccolte come Epopeja na zabravenite (Lepopea dei dimenticati, 1884) e Slivnica (1886) e componimenti in
versi tra cui si annoverano Bdlgarskijat ezik (La lingua bulgara, 1883) e Kd&m svobodata (Verso la liberta,
1883).

Durante la sua permanenza a Filippopoli (Plovdiv, 1880-1886), allora capitale della Rumelia
Orientale, Vazov partecipa attivamente alla vita politica e culturale della regione, divenendo deputato del
parlamento locale e presidente della Societa scientifico-letteraria di Plovdiv. Come pubblicista, Vazov entra a
far parte della redazione di Narodnij glas (La voce del popolo) e, successivamente, della rivista Nauka
(Scienza), che dirigera dal 1881 al 1884, per poi fondare nel 1885 assieme a K. VeliCkov Zora (L'alba), la
prima rivista bulgara esclusivamente di carattere letterario (Minkov 2003).

Gli anni ‘80 del XIX secolo segnano l'inizio della produzione letteraria in prosa di Vazov. Partendo
dalle sue memorie, intitolate Neotdavna (Non molto tempo fa, 1881), e dai racconti Mitrofan i Dormidolski
(1882), Nemili-nedragi (Abbandonati e indesiderati, 1883) e Cicovci (I vicini, 1885), Vazov arrivera a
pubblicare nel 1894 il suo primo e pil noto romanzo, Pod Igoto (Sotto il giogo), dedicato all'Insurrezione di
aprile (Caneva 2019). Ad esso seguiranno i romanzi Nova Zemja (Nuova Terra, 1896), una continuazione di
Pod Igoto, Kazalarskata carica (La regina di Kazalar, 1903), Svetoslav Terter (1907) e lvan Aleksandér (1907).

Inoltre, Vazov contribuira anche allo sviluppo della produzione teatrale bulgara, non solo con
commedie come Mihalaki CorbadZi (1882) e SluZbogonci® (1903), ma anche componendo opere come
Borislav (1909), K&m propast (Verso I'abisso, 1910) e Ivajlo (1913), ambientate nella Bulgaria medievale
(Minkov 2003). L'impegno politico e culturale del “patriarca della letteratura bulgara” proseguira anche
dopo l'unificazione della Rumelia Orientale e del Principato di Bulgaria (1885). Infatti, egli ricoprira la carica
di ministro della pubblica istruzione dal 1897 al 1899 e nel 1881 sara eletto membro effettivo del Balgarsko
kniZovno druzestvo (Associazione letteraria bulgara, la futura Accademia bulgara delle scienze), mentre dal
1921 diverra membro onorario della stessa associazione. Dopo aver lasciato un segno indelebile nella
letteratura bulgara e nella vita politica, sociale e culturale della sua patria, Vazov si spegnera a Sofia il 22
settembre 1921 (Caneva 2019).

Il genere del racconto di viaggio e lvan Vazov

! Noti come h&Sove (xbLUOBE), termine che indica emigrati e rivoluzionari bulgari di epoca pre-risorgimentale.
2 Lo sluZbogonec & colui che cerca a tutti i costi di ottenere un posto di lavoro nella pubblica amministrazione.



Come genere letterario, il racconto di viaggio (pdtepis) e caratterizzato da descrizioni di luoghi di
interesse naturalistico, di siti di importanza storico-culturale o archeologica, di caratteristiche ambientali e
talvolta climatiche di una data regione e degli usi e costumi della popolazione che vi risiede. In tale tipologia
testuale si esprimono emozioni, impressioni e riflessioni legate ad un viaggio, reale o immaginario, di cui si
narra (Getova 2020). Cvetan Rakjovski (2023, 14) ritiene che il racconto di viaggio sia un genere ibrido, in cui
convivono elementi del diario personale, della saggistica, della memorialistica, della guida turistica e perfino
del romanzo. Due caratteristiche fondamentali del genere del pétepis sono la narrazione in prima persona e
I'intenzione (vera o presunta) del narratore, spesso coincidente con l'autore del racconto, di riportare
descrizioni ed eventi autentici. Sono pochi gli autori bulgari che, prima di lvan Vazoy, si cimentano nella
composizione di resoconti di viaggio. Tra di essi si annoverano Ljuben Karavelov, con Iz zapisok bolgara
(Dagli appunti di un bulgaro), del 1867, e Ivan Bogorov con Njakolko dena razhodka po bélgarskite mesta
(Un’escursione di alcuni giorni per le localita bulgare), del 1868 (Canev 2006, 518).

Dagli anni ‘80 del XIX secolo fino al 1920, Vazov si dedichera con costanza al genere del racconto di
viaggio, componendo piu di 70 tra pdtepisi e saggi, tra cui Edin kdt na Stara Planina (Uno scorcio dei
Balcani, 1882), Jumruk&al (Il monte Jumruk&al) e Murga$ (Il monte Murga$, Minkov 2003). Tra i luoghi
visitati e descritti dall’autore si annoverano la catena montuosa dei Balcani, la Rila ed il suo monastero, i
Rodopi, il monte VitoS$a e le vallate solcate dai fiumi Struma, Marizza e TundZa® (Canev 2006, 520). Come
osserva Rakjovski (2023, 15-16), nei suoi pdtepisi, in un primo momento Vazov colloca nello spazio il luogo
di interesse naturalistico o di importanza socio-culturale che intende descrivere, fornendo talvolta le sue
precise indicazioni geografiche, per poi riportare riflessioni di carattere storico, socio-economico ed
etnografico. La descrizione di Rakjovski dei punti salienti affrontati da Vazov nei suoi racconti di viaggio si
riflette in un passo tratto da Rodopite. Sadba na naSata juZna granica (I Rodopi. Il destino del nostro
confine meridionale), il primo capitolo di V nedrata na Rodopite (Nel cuore dei Rodopi), opera che lo
scrittore pubblica nel 1892, nello Sbornik za narodni umotvorenja, nauka i kniZnina* (Raccolta di opere,
sapere e letteratura popolari, vol. VIII):

“I Rodopi, lo sconfinato crocevia ed intreccio di innumerevoli catene montuose ricoperte di foreste di
conifere e di fertili pascoli che ha inizio dalla valle della Marizza ed estende le sue ultime increspature giu,
fino al Mar Egeo, sono per la loro maggior parte decisamente poco conosciuti in ambito scientifico. Prima di
tutto, il loro carattere remoto e recondito e la difficolta di attraversarli, poi, in secondo luogo, la locale
popolazione maomettana, diffidente e fanatica e rimasta in uno stato primordiale, hanno reso le loro vie
ricche di difficolta ed ostacoli, inducendo turisti e visitatori, certamente europei, ad evitarli. Per quanto
riguarda noi Bulgari, quei monti verdeggianti che cingono dal sud la Bulgaria, sono stati per interi secoli una
terra incognita nella nostra stessa patria, totalmente ricoperta da un velo di mistero terribile ed inospitale.
Solamente sparuti gruppi di mercanti delle citta industriali della Tracia in epoca ottomana, guidati dai loro
interessi nelle fiere macedoni, hanno avuto il coraggio di attraversare i “Balcani della regione del Dospat”,
percorrendo un cammino seminato di pericoli e segnato nel tempo da sanguinosi assassinii e razzie...”*

3 Si pensi all'escursione di Vazov del 1886 presso la Valle delle Rose (Rozovata dolina), da cui nascera il racconto di
viaggio Ot Marica do TundZa (Dalla Marizza alla Tundza, Arnaudov 2006, 495).

* Lo Sbornik za narodni umotvorenja, nauka i kniZnina inizia ad essere pubblicato dal 1889 sotto la direzione editoriale
di Ivan D. SiSmanov. La rivista si compone di tre sezioni principali: la sezione scientifica, in cui sono pubblicati studi di
etnografia e folcloristica, la sezione dedicata alle creazioni popolari, incentrata su materiali di carattere etnografico e
folclorico e la sezione letteraria, in cui vengono pubblicati studi di critica letteraria ed opere, tra cui, di Vazov, oltre a
Velikata rilska pustinja (Il grande eremo di Rila), il romanzo Pod Igoto e gli stihotvorenija, versi (Dinekov 1980,
124-126).

> Tutte le traduzioni sono mie. “Podonume — moea 2pamMadHO KpbcmoceaHe U criumaHe 6es3ducnieHu
MIaHUHCKU eepuau, Mokpumu ¢ 6oposu 20pu unu ¢ mMiabCcmu fnawiu, Koemo 3axeawa om OonuHama Ha
Mapuua u npocmupa u nocrnedHume cu ebsiHeHUsi 0opu 0o bsno mope, ca MHO20 crlabo rnosHamu Ha
Haykama, & ro-2ofiiMama cu 4Yacm. EOHO, msxHama omcmpaHeHocm U MbYHorpoxodumocm, Opyao —
MoxamedaHCKOmO mam HacesieHue, ocmasio 8 MbpeobuUMHO CbCMOSIHUE, Hedo8ep4yuso U haHamu4Ho,
npaeesiu ca nbmyeaHemo u3 msx MbJ/IHO C mpyOHocmu u I'lpeMe)KOUFI, KOUumo ca OMmKIrioHsaeasriu om mam



Lamore che Vazov nutre per la natura, la storia, la lingua, le tradizioni ed il popolo bulgari si riflette
sia nei suoi racconti di viaggio, che nella sua produzione poetica. Un esempio della connessione in Vazov tra
letteratura di viaggio e poesia € dato dal componimento in versi che da inizio a V nedrata na Rodopite e dai
brevi paragrafi in prosa che lo accompagnano e che riprendono immagini e motivi gia espressi nel testo
poetico, fornendo perd anche spunti di riflessione sulla storia bulgara e su quanto poco i contemporanei

dell’autore conoscano la propria terra:

B Hedpama Ha Podornume

Kpuna, kpuna da umax! — ma wsix da 6sseam a3u
om myd 6opbuwe wWymMHO Ha cmpacmu u
ympasu,

Oe mos1 Oyx nod ckbpbu npeanbea ce, kKam'pob;
ma wsax KbM eac 0Oa XxepbKkHa, Podonu
eopdenusu,

C ebpOu paswWuUpPodyeHuU U C
cmpemueu —onpsiHu 6 eawudl 1ob.

noanedu

A3 wsan bux 0a ce cmpernHa, 8 ronema cu
YyyOecHU,

cped obnayume ceemiiu — cesieHUsI HebeCHU —
kopabu 6e3 kopmurio, 6e3 wym, be3 Karnumar,
10 8o/1iIMa Ha 8simbpa ocmaeeHu 0a riasam,
Kam  mMuciume  roemcku, Wo  4ecmo
obumasam egbupHul okeaH!

A3 wsn bux, o epamadu, 0 CHEXXHU nupamudu,
8bPXY KOU OpesTbm sieas10 CuU 80/THO 3UdU,
rnoneka da ce HOCS U3 eaw'me sucomu,

Had npecrniume 8u besu npocmopa 0a usmupam
u csiHkama cu 6ydHa c nitoboe Oa 51 cb3upam

10 Msik Kamo riemdul...

A3 wsan bux muxo, rnnasHo 8 nasypa da ce sesi
U HKBOe Oa cpewHa dywama Ha Opaobes,
bnydsuwa, kKamo MeHe, u3 CuHuUme 3apu,

urnu da 4ys, cMasiH, 8 CImMoHa Ha 3egupa

38yK HSIKOU cu ocmaHasi om dueHama My upa
8 Obn1boKume 20pu ...

(Vazov 20133, 1)

Nel cuore dei Rodopi®

Ali, se solo avessi le ali! Allora fuggirei io

da questo campo di battaglia tra passioni e odio,
dove la mia anima si piega al dolore, come schiava.
Allora spiccherei il volo verso di voi, Rodopi fieri,
con il petto ampio e con lo squardo acceso,
puntato sulle vostre vette.

lo vorrei attraversare come freccia, in volo, i
meravigliosi, tra le nubi luminose, villaggi celesti:
navi senza timone, senza suono, senza capitano,
lasciate galleggiare dal volere del vento,

come pensieri poetici, che sovente abitano

l'oceano celeste!

lo vorrei, oh maestose, oh innevate piramidi,

su cui l'aquila volentieri prepara il suo giaciglio,
muovermi lentamente dalle vostre vette,

con lo sguardo abbracciare le vostre regioni
imbiancate e nevose

e con amore osservare come vola sola

la mia vispa ombra...

lo vorrei, silenziosamente, adagio librarmi in cielo,
ed imbattermi nell’anima di Orfeo,

vagabonda, come me, tra i raggi azzurri,

o udire, sorpreso, nel lamento di Zefiro,

una qualche melodia dalla sua meravigliosa lira
nelle fitte foreste...

“Con queste parole, anni fa, da Plovdiv, mi diressi verso i Rodopi e verso quella mole ricoperta di
neve che pone loro fine ad Occidente e che all’epoca non sapevo che si chiamasse Mussala, perché i nostri
geografi ci facevano studiare le Montagne del Ruwenzori in Africa e il lago Qinghai in Tibet, ma la nostra

mypucmu u nocemumenu. A3 pasbupam — esponetiyu. Korikomo 3a Hac, bbrieapume, musi 3ef1IeHU niaHuHU,
Koumo nipenaceam om toe bbreapus, ca 6unu rnpes uenu eekose 3a Hac edHa terra incognita 8 CbUWOMO HU
ome4yecmeo U MbJIHO CbC cmpaxosuma u spax0ebHa malicmeeHocm. CaMoO HeKonuyuHa mbpaosuu om
uHOycmpuanHume epadose Ha Tpakus 8 mypcKo epeme, rnopadu uUHmMepecume cu Ha MakeOOHCKUme
rnaHaupu, ca ce npecmpawasanu 0a MuHyeam cmpawHus "[Jocrnamcku b6arnkaH", npe3 nbms, HacesiH c
ornacHocmu U ¢ 8b3MIOMeHaHUs1 3a Kbpeaegu gpabexxu u ybuticmea...” (Vazov 201343, 3).

® Le versioni dei testi poetici mirano esclusivamente a renderne accessibile il senso in italiano, poiché in questa sede
non & possibile affrontare il tema del linguaggio poetico di Vazov.



terra non la conoscevano. Con tale sensazione di sete mi diressi verso i Rodopi, che con il loro fascino
attraevano la mia anima e rimanevano per me un mondo sconosciuto.

Fra l'altro, non erano affatto necessarie delle ali, se non per sorvolare, almeno per visitare quelle
vette che toccavano le nubi e cio che nascondevano.

Erano necessari solamente un po’ di volonta e un mulo da soma.

In verita, all'epoca (1882), la regione faceva ancora parte della Rumelia e le libere scorribande
provenienti dai Rodopi degli inarrestabili uomini a cavallo delle fazioni di Karaiskakis e di Halamov, e, in piu,
gli indomabili e temerari pomacchi’ della Repubblica di Tdmrds$, rendevano I'aria spesso insalubre per i
turisti. ..

Ma quell’estate, in giugno, io ero contento di fare un’escursione presso i monti di Orfeo.”®

La regione della Rila e Ivan Vazov: Velikata rilska pustinja e V lonoto na Rila

Lescursione di Vazov nell’estate del 1891 nella regione montuosa della Rila e presso il suo
monastero da luogo ad una raccolta di 22 componimenti poetici intitolata V lonoto na Rila (Nel profondo di
Rila) e al racconto di viaggio Velikata rilska pustinja (Il grande eremo di Rila). Mentre il ciclo di
componimenti poetici viene pubblicato per la prima volta nel 1891 con il titolo di VpeCatlenija v Rila
(Impressioni a Rila) sulla rivista letteraria Dennica (La stella mattutina), di cui Vazov e redattore (Vazov
1891), il patepis, invece, appare nel 1892 nello Shornik za narodni umotvorenja, nauka i kniZnina (vol. VII)
con il sottotitolo di Patni belezki i vpeCatlenija (Note di viaggio ed impressioni). In seguito, il testo viene
ristampato nel 1904 dalla casa editrice di Hristo OlCev. Nello stesso periodo (1901-1904), Vazov lavora alla
sua raccolta di resoconti di viaggio intitolata Zivopisna Bélgarija®(Affreschi della Bulgaria), che portera a
termine solamente verso la fine della sua vita, in occasione della pubblicazione della sua opera omnia
(1921-1922), edita da A. Paskalev®® (Vazov 2013b, 1).

E interessante notare come due epigrafi tratte dalla produzione innografica dedicata a san Giovanni
di Rila, considerato il fondatore dellomonimo monastero, diano inizio alla raccolta e al racconto di viaggio.
Nel caso di V lonoto na Rila, I'epigrafe & tratta dal servizio liturgico (sluZba) per san Giovanni di Rila e recita
“PbINbCKaA ropo, B3urpam OKPeCTHblA CO3blBaloLWM ropbl U Xonmbl” (Oh, massiccio di Rila, danza
chiamando al tuo cospetto i monti e colli che ti circondano, Vazov 1891, 433). Invece, in Velikata rilska
pustinja, si trova una citazione dal canone dedicato a san Giovanni che recita ”CbeaTVIJ'I'b ecu nnewm
CBOA W Mipa, U BO3BeNb ecu B ropu ovnm TBou” (hai voltato le tue spalle al mondo, hai elevato il tuo
sguardo verso la montagna, Vazov 1892, 1). Tale gioco di corrispondenze tra V lonoto na Rila e Velikata rilska
pustinja sembra essere una caratteristica che lega le due opere dal loro inizio alla loro conclusione. Pare,

’ Noti anche come bdlgaromohamedani (bulgari maomettani), i pomacchi sono bulgari di fede musulmana.

8 “C makuea dymu npedu 200uHu e [lnoedus, a3 ce obpblyax kbM Podornume U KbM OHasl CHez2o8uma
epa/vlada, KOAAMOo eU 3asepbvliea Ha 36/78(3, U KOsImMO moeaea a3 He 3Haex, 4Ye ce Hapu4a Mycanna — 3auomo
Hawume e2eozpachuu Hu y4exa 3a JlyHHume nnaHuHU 8 Agppuka u 3a esepomo Koky-Hop e Tubem, a Hawama
3eMsi He 3Haexa — C makuea XeOHU yyecmea ce 06pruax KbM PoOonume, Koumo maka rijieHumersiHo mamexa
OyLuama MU U ocmasixa 3a MeHe maliHCIm8eH Cesim.

A mex0Oy moea, cbeceM He bsixa HyXHU Kpusa — ako He 0a ce HaOMuHam, mo Oa ce rnocemsm — mus
npuobriayHu 8UCOMU, U OHOB8a, KOemo cmou 3a0 msix.

Tpsibeawe npocmo Marsiko 80sis1 U €0UH KUpadKULCKU KOH.

UcmuHa, — mozaea (1882 200.) bewe owe Pymenus, u ceobodHomo pa3xoxdaHe u3 Podonume Ha
HeyrnoeumMume puuyapu Ha KaanCKaKeeama u Manamosama yacmu, [J1loC — HeroKOPHUmMe COKOJiU Ha
TompbwKkama penybnuka, npasexa 8b30yxa UM 4eCmo MHO20 HeXu2ueHUYeH 3a mypucmume...

Ho moea J14Mmo, rpe3 KHU, al3 6six yecmum Oa Haripass edHa obukosika u3 Krnacudyeckama raHuHa Ha
Opgpes” (Vazov 20133, 2).

° In Zivopisna Bélgarija sono compresi brevi racconti di viaggio dedicati ai Balcani occidentali, al monte Vito$a, alla
costa del Mar Nero, a vari scorci della valle di Sofia, alle vette Mussala e Belmeken e a localita come Preslav e Tarnovo,
di fondamentale importanza per la storia bulgara (Arnaudov 2006, 513).

1 Nell’opera omnia di Vazov pubblicata da Paskalev, i racconti di viaggio sono compresi nei volumi XV-XVII (Vazov
2013b, 1).



infatti, che nel racconto di viaggio Vazov abbia sviluppato ulteriormente le sensazioni e le riflessioni
espresse nei suoi versi. Da un’analisi delle due opere emergono diverse corrispondenze tematiche. Si
indicheranno per primi i titoli dei testi poetici del ciclo V lonoto na Rila, a cui seguiranno i numeri dei capitoli
corrispondenti nel patepis:

Carev Vrdh (Monte dello Zar) — fine del capitolo VIII (Vazov 1892, 31-33). Si noti come il passo citato
dal pdtepis dia al lettore uno specifico contesto con cui meglio interpretare il componimento
poetico. Da poco giunto presso il monastero di Rila, Vazov decide di visitare la grotta in cui Ivan
Rilski trascorse in totale isolamento gli ultimi anni della sua vita. Subito dopo la morte del santo
(946), un gruppo di discepoli, ispirati dalla sua vita ascetica, diede inizio alla comunita monastica
ancora oggi esistente. Non appena Vazov esce dalla grotta di Ivan Rilski, lo Carev Vrah gli si staglia
davanti maestoso e cio induce il poeta ad abbandonarsi alla meditazione ed alla contemplazione del
paesaggio. Sia nelle ultime due strofe del testo poetico (Vazov 1926, 26) che nel péatepis, I'autore
riporta la spiegazione del nome dello Carev Vrah: la tradizione vuole che Ivan Rilski abbia benedetto
a distanza, dall’altura dove si trova la sua grotta, lo zar Pietro, giunto su un massiccio vicino
all’'eremo per poter essere visto dal santo. Per tale motivo, da quel momento in poi, il massiccio
avrebbe preso la denominazione di “Monte dello Zar” (Vazov 1892, 32).

NoSt v manastira (Notte nel monastero) — inizio del capitolo XII del racconto di viaggio, nei quali
Vazov descrive una notte insonne trascorsa nel monastero di Rila. Mentre nel pétepis Vazov attende
con impazienza che sorga il sole e che giunga il momento della sua escursione sul monte BriCebor
(Vazov 1892, 40), nei versi, invece, il poeta, rapito dalla bellezza del paesaggio fiabesco che gli si
presenta dalla finestra della sua cella, non riesce a chiudere occhio (“i drjamka ne ide do budnoto
oko”, Vazov 1926, 7). In entrambi i casi, I'autore ¢ attratto dalla lucentezza dei raggi della luna, che
illuminano lo Carev Vrah e le pareti rocciose dell’Elenin Vrah (Monte del cervo) ed é incantato dal
fruscio dei torrenti vicini al monastero.

NoSt v gorata (Una notte nella foresta) — capitolo XVI. Di ritorno dalla sua prima escursione nella
regione della Rila, il cui itinerario comprendera il Bri€ebor, il massiccio della Cauéica, il monte
Mussala e lo Smradlivo ezero, rispettivamente la pil alta vetta ed il lago piu grande della regione,
Vazov si trovera ad attraversare di notte un faggeto. Sia dal testo poetico che dal racconto di viaggio
emergono le medesime sensazioni di irrequietudine, smarrimento e straniamento dalla realta
provate dal poeta che, per la prima volta nella sua vita, trascorre la notte nella natura
incontaminata. Inoltre, in entrambi i casi, Vazov ammette di essersi lasciato guidare dal suo fido
cavallo MiSka nella traversata. Tuttavia, si nota qui una differenza sostanziale tra le due opere:
mentre nel testo poetico l'io lirico afferma di provare un profondo senso di solitudine nella foresta,
paragonata ad un predone pronto all’assalto (Vazov 1926, 24), nel pétepis, invece, nonostante
I'irrequietudine, Vazov afferma di essere affascinato dal mondo notturno del faggeto e di desiderare
che il viaggio non arrivi mai alla sua conclusione (Vazov 1892, 40-56).

Na Elenin Vrdh (Sul Monte del Cervo) — capitolo XIX. Anche in questo caso, il testo poetico regala al
lettore un’istantanea delle impressioni visive e delle sensazioni che Vazov approfondisce in Velikata
rilska pustinja. Accompagnato da Mihal, la sua guida, il poeta si dirige alla volta dell’Elenin Vrah,
ma, una volta giunto in cima al monte, si trova circondato da una fitta nebbia che gli impedisce di
ammirare il panorama circostante. In prosa e in versi 'autore descrive la sensazione di fluttuare nel
vuoto, di trovarsi quasi in un’altra dimensione sul monte, mentre la vita continua a scorrere serena
alle sue pendici. Egli dira in Na Elenin Viréh “sono giunto nei cieli, e sono in un abisso [...] e forse,
fluttuo anch’io nella nebbia, / sul vuoto, in una dimensione ultraterrena, altra.”*' A tali versi fara eco
il racconto di viaggio: “l'oceano di nebbia continuava a circondarmi, e noi rimanevamo soltanto

' CmueHax 8 Hebecama, a cbM 6 6e30He [...] / U csikawl, Hocs ce U a3 8 OymaHa, / Had npa3Homo, 8 Ha03eMeH,
Opye npeden (Vazov 1926, 22).



”12[...] allimprowviso mi parve veramente di essere appeso
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un’isoletta, divisa dal resto del mondo
all’aria e di muovermi sugli abissi, una delle illusioni ottiche della nebbia

e [zgorjala gora (La foresta bruciata) — capitolo XX. E interessante notare come il racconto di viaggio
fornisca una specifica collocazione nel tempo e nello spazio al testo poetico: la mattina del 18 luglio
1891, Vazov parte dal monastero di Rila per un’escursione alla volta del Monte del Kadija (Kadiin
vrah), guidato dal guardaboschi Todor Hajdutin. Giunto presso la valle del fiume di llija (/liina reka),
I'autore si imbatte in una foresta di abeti completamente bruciata che suscita in lui sensazioni di
tristezza per lo spettacolo di morte a cui si trova ad assistere, e di rabbia per il crimine contro Dio™
che é stato commesso dall'uomo. Tanta desolazione nel bel mezzo della vegetazione florida della
valle, ispira al viaggiatore un senso di lutto sia nel testo poetico (Vazov 1926, 9) che nel brano in
prosa (in Velikata rilska pustinja, Vazov 1892, 72). Pur continuando ad ergersi come un esercito di
giganti®®, gli abeti, ormai secchi, sono condannati a passare il resto dell’eternita circondati dalla
natura rigogliosa della valle dell’llijna reka.

e || testo poetico Vaz Kadiin Vrah (Sul Monte del Kadija, Vazov 1926, 12) & inserito integralmente nel
capitolo XXIII di Velikata rilska pustinja (Vazov 1892, 80). Nei versi I'io lirico si rivolge direttamente al
Mussala, levando un elogio al grande poema a cielo aperto che & la natura. Dai versi prende avvio
nel racconto di viaggio una riflessione sull’ispirazione che solo le bellezze naturali e, in particolare, i
paesaggi montani, possono dare all’artista. Tale osservazione si interseca con una delle tematiche
piu ricorrenti nella produzione letteraria di Vazov, I'opposizione tra natura incontaminata e mondo
civilizzato (Rakjovski 2023, 11), che, secondo l'autore, fa cadere 'uomo in uno stato di torpore fisico
ed intellettuale e, soprattutto lo priva della vera ispirazione artistica. L'unica soluzione a cio e
rappresentata, per il poeta, dall’esperienza del viaggio e dal recupero di un piu diretto rapporto con
la natura (Vazov 1892, 81).

e Ulteriori corrispondenze tra V lonoto na Rila e Velikata rilska pustinja si trovano nei versi e nei passi
del patepis dedicati al torrente DruS$ljavica ed alla Ilijna reka. Sia i componimenti poetici DruSljavica
e V llijna reka (Presso la llijna reka, Vazov 1926, 15, 18), sia i passi in prosa dedicati ai due corsi
d’acqua (Vazov 1892, 35, 71) pongono in risalto sensazioni uditive, visive ed olfattive provate da
Vazov durante le sue escursioni e le notti nel monastero di Rila. Lo sciabordio dei corsi d’acqua,
illuminati dai raggi della luna, & descritto dall’autore delle due opere come una canzone malinconica
che gli riporta alla mente dolci ricordi e sofferenze, mentre il profumo del geranio selvatico, di pino
e di fieno si spande nell’aria.

Oltre ai punti di contatto con V lonoto na Rila, Velikata rilska pustinja contiene numerose riflessioni
di carattere storico-culturale, antropologico, etnografico e naturalistico. Un esempio ne sono gli interi
capitoli dedicati alla storia del monastero di Rila, che sembra procedere di pari passo con la storia bulgara®,
dal Primo Impero bulgaro fino al Principato di Bulgaria. Tra le fonti per le sue riflessioni di carattere storico,
Vazov riporta documenti come la lettera di lvan Rilski allo zar Pietro, con cui il santo rifiuta i doni inviatigli
dall'imperatore e lo esorta ad impegnarsi per raggiungere il Regno dei cieli, e la crisobolla dello zar Ivan
Si&man (1379), con cui vengono conferiti al monastero numerosi possedimenti. Inoltre, citando la Vita di

12 OkeaHbmM om Mbasia Npoxbinkasalie 0a Me 3azpaxda omecskboe, U MU ocmasilie cauo eOHO ocmpoesye
pa3deneHo om ocmariusi cesm (Vazov 1892, 66).

3 [o edHO 8peme MeHe MU ce Cmopu, Ye HaucmuHa a3 CbM y8uUCHar Ha 8b3dyxa u ce Hocsl Had 6e3dHama .
edHa om orimuyeckKume usmamu Ha Mbenama... (Vazov 1892, 67).

4 “Koli e 3ananun mosi obwupeH nec? BeposimHo, Yoseuu He8O/IHO UMU HapPO4YHO — HeuseecmHo. Ho ebe
8CeKU criydall myK e cmopeHo eOHO 20/1MO rnpecmbriieHue npomus boeaa” (Vazov 1892, 72). Chi ha bruciato
guesta enorme foresta? Probabilmente degli uomini, involontariamente o di proposito, inconsciamente. Ma, ad ogni
modo, qui e stato commesso un grande crimine contro Dio.

> “Bolicka 3aMpb3aHaia om eesiukaHu cyxu...” (Vazov 1926, 9). Un esercito congelato di secchi giganti...

® Come lo stesso Vazov (1892, 20) dira del monastero “Hezosama cb06a 6bpeuU naparnenHo cbCc cbdbama Ha
Bwnizapckus Hapod” (il suo destino va parallelamente al destino del popolo bulgaro).



Ivan Rilski di Eutimio di Tarnovo, I'autore ha modo di narrare la travagliata storia della traslazione delle
reliquie del santo, che da Serdica, I'attuale Sofia, giungono nel 1182 nel Regno di Ungheria come trofeo di
guerra del re Bela Ill (1148-1196), per poi ritornare a Serdica nel 1195 e giungere, in seguito, a Tarnovo
sotto la dinastia degli Asenidi. Dopo la caduta del Secondo Impero bulgaro (1396), le reliquie di Ivan Rilski
saranno restituite al monastero di Rila soltanto nel 1470 grazie a Mara Brankovi¢, moglie del sultano Murad
Il. Proseguendo con la sua ricostruzione storica, Vazov focalizza I'attenzione sull'importante ruolo che il
monastero di Rila ha avuto nella costituzione di un comune senso di appartenenza presso i bulgari alla
medesima comunita religiosa, culturale e “nazionale” durante il dominio ottomano nei Balcani. Infatti,
grazie ai monaci di Rila, nei secoli della schiavitl ottomana migliaia di pellegrini poterono raggiungere il
monastero, assistere alla liturgia celebrata in slavo ecclesiastico e ricordare i periodi piu luminosi e le
personalita piu importanti della storia bulgara. Tra tali personalita, Vazov riserva particolare attenzione
allegumeno di Rila Neofit (1793-1881), autore del trattato Opisanie na balgarskija sveSten Rilski manastir
(Descrizione del santo bulgaro monastero di Rila), una delle fonti di Velikata rilska pustinja. Come afferma il
“patriarca della letteratura bulgara”, a Neofit Rilski si attribuiscono la prima traduzione bulgara del Nuovo
Testamento, la prima grammatica bulgara ed un dizionario slavo-greco (Vazov 1892, 24, 27-28, 39-40, 58).

Il racconto di viaggio si rivela anche una ricca fonte di materiale etnografico sulla regione montuosa
della Rila e contribuisce cosi a tramandare quattro leggende su Ivan Rilski (cap. VII), la leggenda sull’origine
del nome dello Smradlivo ezero (lago maleodorante, cap. XIV) ed un canto popolare (cap. XXIll). Desta
interesse in particolare quest’ultimo, caratterizzato da un dialogo tra la Rila e un giovane: il giovane dice al
monte: / rimani con Dio, arrivederci, / o monte caro, di Rila massiccio! / col cuore offrici, o caro monte /
dove la tua acqua bere, / dove la tua erba calpestare! / Il monte al giovane risponde: / vai con Dio, o
giovane, / col cuore ti offro tutto: / I'erba e anche 'acqua / I'acqua scorre sempre come acqua / I'erba cresce
sempre come erba. / Solamente una cosa non vi offro col cuore /i rami dei miei abeti che non spezziate /
che delle canocchie non ne facciate / per andare per le sedjanke’ / per darle alle ragazze'®. (Vazov 1892, 31,
54, 82-83). Nel canto la natura, e in particolare la Rila personificata, pur offrendo generosamente al suo
interlocutore cio di cui ha piu bisogno (acqua da bere ed erba soffice su cui viaggiare e con cui nutrire i
cavalli), sembra ribellarsi all’azione distruttrice dell’'uomo. A sostegno di tale interpretazione, lo stesso Vazov
(1892, 83) ritiene che il canto esprima, seppur debolmente, una protesta della natura bulgara contro la sua
distruzione.

Il capitolo Xl di Velikata rilska pustinja conferma quanto affermato da Rakiovski (2023, 14-15) sulla
tendenza di Vazov a dare precise indicazioni geografiche del luogo di interesse naturalistico che I'autore
intende descrivere. Secondo lo studioso, l'obiettivo principale dello scrittore sarebbe far uscire
dall'anonimato il luogo di cui scrive, presentandolo al lettore gia inserito in un preciso contesto geografico,
socio-culturale e storico-economico. Si deve tenere a mente, inoltre, la natura ibrida del genere del racconto
di viaggio che pu0 assumere, come avviene proprio in Velikata rilska pustinja, i tratti di un saggio scientifico.
Si osservi come Vazov disegna i precisi confini della regione della Rila all’inizio del capitolo XllII del patepis:
“[...] la regione di Rila si estende ad Oriente fino alla valle del Beli Iskdr (dalle sue fonti presso il
Demir-Kapija fino al punto in cui si fonde con il Cerni Iskdr'®). Invece, a Sud, essa comprende la catena
montuosa che ha inizio dal monte Aj-Gedik e termina ad Occidente nelle vicinanze dell’antica cittadella di

7 La sedjanka (dal verbo sedja, stare seduto) & un’antica forma di lavoro collettivo che coinvolgeva parenti, amici o
confinanti e che aveva luogo di sera, prevalentemente durante I'autunno e I'inverno. Prendevano parte alla sedjanka
giovani e ragazze in eta da matrimonio che, mentre svolgevano le faccende domestiche, cantavano, si raccontavano
leggende, indovinelli, fiabe e, talvolta, danzavano.

'8 fOHak Ha 2opa 2o8opu: / ocmaeali c6o2om rpolyasatll, / 20po ne, Puna nnaHuHo! / Xanan HuU cmpysead, 20po
ne, / 0emo mu e8o0a nuexme, / 0emo mu mpesa myrikaxme! / [opa roHaKy omeosapsi: / udu cu cboz2om, oHade,
/ Xanan mu cmpysam ecudkomo: / mpesama ouwe sodama - / eodama meude rnak 800a, / mpesama pacme rnak
mpeea - / eGHO 8U xanas He cmpysam, / 0emo Mu erixu Kbpuiexme, / Ye eu Ha XypKu ripasexme / U o cedsiHKU
xodexme / ye au Ha Momu dasaxme (Vazov 1892, 83).

19 Rispettivamente Iskar Bianco (Beli Iskar) e Iskar nero (Cerni Iskr).



Stob, presso i suoi terreni, bagnati dal fiume Rila e dalla llina reka a nord, e dalla Bistrica macedone a Sud®®”.
Il capitolo prosegue con una dettagliata descrizione delle caratteristiche orografiche, idrologiche e
geologiche della regione, seguita da un elenco delle principali specie animali e vegetali che vivono nella Rila
e dall'indicazione della fonte* da cui Vazov (1892, 45-47) estrapola tali informazioni.

Un ultimo grande filone tematico in Velikata rilska pustinja si lega al rapporto tra uomo e natura,
che Vazov declina sia in termini di opposizione tra mondo naturale e mondo civilizzato, sia in termini di
affinita del destino insensato che accomuna piante, animali e uomini e che sembra essere determinato da
una natura apparentemente cieca. Uno dei passi in cui nel racconto di viaggio (cap. XXII) e sviluppata
I'opposizione tra mondo incontaminato della natura e mondo civilizzato narra degli juruci, pastori di origine
turca che Vazov incontra durante la sua gita presso il Kadiin Vrah: “nomadi, senza civilizzazione, senza
patria, senza regole, senza catene. Che rimangano figli liberi e indomiti dei monti, non intossicati
dall’avvelenata atmosfera sociale di chi ha fissa dimora. E confortante per 'uvomo del XIX secolo, col cuore e
I'anima traviati nelle false condizioni di una vita artificiale, incontrare talvolta, al di fuori della sua societa,
gente rimasta vicina alla natura ed estranea alle migliaia di stupide necessita inutili ed insensate, o alle
invenzioni della nostra civiltd compiaciuta di sé”%.

Durante la sua escursione presso il BriCebor (cap. Xll), attraversando una foresta, Vazov riflette sul
comune destino di tutti gli esseri viventi, soggetti, apparentemente, all'insensatezza della natura.
Osservando dei pini sradicati dal vento, creati tanto alti e maestosi quanto con radici deboli e non
sufficientemente ancorate al terreno, l'autore associa la loro triste sorte a quella degli uomini, a cui la
natura, come ai pini, ha distribuito pregi e difetti in modo totalmente casuale. Tuttavia, Vazov cerca di
trovare per sé e per i suoi lettori una risposta alla totale anarchia che sembra regolare |'universo: “senza
questa disarmonia, senza questa imprevedibilita, senza questo insieme di perfezioni e carenze in un unico e
medesimo essere, la vita organica della natura avrebbe un moto automatico, rimarrebbe priva di quella
lotta rinnovatrice, di cambiamenti e rivoluzioni che non solo costituiscono la realta, ma forse anche il senso
stesso della vita...””.

Conclusioni

In conclusione, con Velikata Rilska pustinja e con V lonoto na Rila, lvan Vazov traccia un dettagliato
quadro della Rila e del suo monastero, descrivendo la regione da un punto di vista storico-culturale,
etnografico, sociale, naturalistico e spirituale. E stata qui proposta un’analisi, pur sintetica, di Velikata rilska
pustinja e delle caratteristiche principali del corpus di racconti di viaggio di Vazov, un autore purtroppo
ancora poco noto in Italia. Infine, un’ultima volta, si dara la parola direttamente al poeta, che con il suo
componimento intitolato “Pri Rilskija manastir” (Presso il monastero di Rila) da inizio a V lonoto na Rila:

2 «[...] O6nacmma Ha Puna omuea Ha Vicmok do donuHama Ha Benusi Mickep — om u3eopume My rpu
Hemup-Kanus 0o moykama Ha cbeduHsigaHuemo My ¢ Jlesusi u YepHusi Uckbp — a Ha KOz ms obxsalwja
eepuea, Wo ce 3axeawa om epbxa Au-leduk u cebpwa Ha 3anad 0o cmapusi epadey Cmob, e nonema U,
mueHa om Puna Peka u MinuHa Peka om Cesep, u om makedoHckama bucmpuua om KO2” (Vazov 1892, 45).

1 Georgiev, Rilskata planina, Rodopite i tjahnata rastitelnost, Sbornik za narodni umotvorenija, nauka i kniZnina, 3-4,
1890-1891 (citato in Vazov 1892, 47).

2 “Homadu, 6e3 yueunusauusi, 6e3 omeyecmeo, 6e3 3aKoHU, 6e3 eepuau; Heka CU ocmaHam 60JIHU U
HEeyKpOmuMU CUHOB8e Ha MjaHUHUmMe, HerokeapeHu om OompoeHama couyuanHa ammocghepa Ha
1ocmosiHHUMe Xumesnu. YmewumerHo e 3a Yoeeka om XIX gekK, ¢ dywa u cbpue usepameHu e chanwiusume
ycrosusi Ha eOUH U3KycmeeH Xxusom, 0a cpelwja ceau3-moaus, 8bH 0m c80emo obwecmeso, xopa ocmaHarsnu
6nusko 0o npupodama u 4YyxO0u Ha xunsoume esynasu HeHY)XHU u 6e3pa3cbOHU nompebHocmu, uniu
u3mMucnuu Ha Hawama bnasupara yusunusayus...” (Vazov 1892, 78).

2 “Be3 mas OusxapMoHus, 6e3 mue HeHadeliHocmu, 6e3 mosi cMec om Cb8bpuIeHCMea U Hedocmamku &
e0Ha u cbWa meap, op2aHu4YecKusIm xueom & ripupodama bu umars asmomMamu4yecko 08uxxeHuUe, bu ocmaHarsn
JiuwieH om oHasi nodHosumernHa 6opba, NPoMeHU U PesosToYUU, KOUMO U Cbcmaernsieam cbuHocmma, Heanu
U cMmucwria Ha xusoma...” (Vazov 1892, 43).



lpu Purnckus maHacmup

Ceea cbvm y doma. Haokon rnnaHuHu

U 8bpX08€e Cmbpyam; 20puU 8UCOKU, dusu
wymsm; nomouyume, KpucmariHu U neHausu,
6yyam — Xueom Kuru Ha 8CUYKUIMe cmpaHu.
lMpupodama omeped, kam mMalika HexXHa CblWa,
Harisiea Mu recHu, 1tob08HO Me NMpuepbUA.

Ceea cbm y doma. Had meH EneHUH 8pbX
600e nasypHuli ceod u MeH npu cebe KaHU;
omcpeuwa bpuuebop mu npawa 30pasuti Obx
Ha ceoume enu u 6opu eernuKaHu;

a L{apes spbx om 02 usduza ce o2pomeH

C nnewusus cu 106 u yapCKusi cu CrIOMEH.

Ceea cbMm y doma, ceza CbM 8 MOSI MUP —

Mup ebxxoesieH u Opaa. Tyk 8oniHoO duwam a3su,
rno-ceemriio 4yecmeyeam; ceeuwleH, ompadeH
Mup

U3MnbrIHS Mu OyXbm, OmM HO8 XXU8om marsa3su
Haxilygam 8 MEH, mpenms O0m HOo8U
OWYU,eHbS,

om npsicHa curna, Mow, U maliHU NeCHOMEHbS ...

Ceza cbm y oma, ceza CbM rnak noem —

8b8 JIOHOMO Ha maa MyCMmuHsI 20pcKa, cesima;
pasbupam Ha neca nbosHUl mux npusem,
Ha cmpyume wyma, Ha 6e3dHama Mbrisama.
Pa3meHsim maliHa ped ¢ 3eMs U CUHUL ¢80d

U criugam ce Yecmum 8b8 MEXHUS XKU8oM.

Ceza cbMm y doma, 6 cbpuemo cbM Ha Puna.
CeemosHume 3/1UHU, mpeagoau ca Oarnedy —

3a msx e ms cmeHa 0o Hebeca mypurna —
ycew,am ce 006bp, MOYMU HEBUHEH B€VY.
Lyxbm mu ce uepu cned xusHeHama 6umaa,
eKywasam criadbK MUpP 68b8 MeCHU U Mo/Iumaea.

Ceea cvm y doma. o yacose, briazam,

Kpal bucmpama peka, rpu 38y4yHama receH,
Medymasi un yema... in kam open HadeeceH
Hald 6e30HUMe cmos, U Mosim ym ¢chbpkam
bryxdae 6 xaoca, 3o eocrioda omusa,

Ha Mupo3daHbemo b8 maliHume ce ernuea.

Ceza cbm y domMa — He CbM MyK CmpaHeH
eocm.

lpupodama ecezda, Ho byliHama rpupoda,

W0 MbJIHU S XKU8om, WyM, rieceH u ceoboda,

6e mossim udearn eenu4ecmeeH U rnpocm
lMoknoH, ckanu, sodu! NoKoH, enu auzaHmMcku!

Presso il monastero di Rila

Ora sono a casa. Intorno monti

e vette si ergono, fitte foreste, selvagge,
risuonano, i ruscelli, cristallini e spumeggianti,
gorgogliano: la vita é in fermento in ogni dove.
La natura ovunque, come tenera madre,

mi sussurra canzoni, con amore mi abbraccia.

Ora sono a casa. Sopra di me il Monte del Cervo
punge la volta celeste e mi attira a sé.

Di fronte il BriCebor mi invia il profumo fresco

dei suoi abeti e pini maestosi,

mentre il Monte dello Zar da sud si erge possente
con la sua fronte spoglia e con la sua memoria
imperiale.

Ora sono a casa, ora sono nel mio mondo:

un mondo agognato e caro. Qui io respiro libero,

mi sento pil puro, una quiete sacra e gioiosa

mi riempie lo spirito, onde da una nuova vita
irrompono in me, tremo per sensazioni nuove,

per una forza pura, per la potenza e per segreti
inni...

Ora sono a casa, ora sono di nuovo un poeta.

Nel grembo di quest’eremo montano, sacro.
Comprendo il silenzioso saluto amorevole del
bosco,

il gorgoglio delle correnti, la voce degli abissi.
Scambio parole segrete con la terra e con la volta
celeste

e mj unisco felice alla loro vita.

Ora sono a casa, sono nel cuore della Rila.

Le cattiverie mondane, le preoccupazioni sono
lontane.

Tra loro e me essa ha posto una parete fino ai cieli.
Mi sento bene, quasi gia puro.

Il mio spirito si risana dopo un’accesa battaglia,
assaporo una dolce quiete nei canti e nella
preghiera.

Ora sono a casa. Per ore, beato,

accanto al fiume cristallino, al suono di un canto
melodioso,

sogno o leggo... o, come aquila levatasi

sugli abissi, mi ergo, e la mia mente alata

vaga nel caos, giunge fino al Signore,

penetra nei segreti della creazione.

Ora sono a casa. Non sono qui straniero.
La natura, la natura invero impetuosa,



Bam, 6e30HU, eucomu! Bam, enedku | che siriempie divita, suoni, canti e libertd,
geriukaHcku! e sempre stata il mio semplice e grandioso ideale.
Salve, pareti rocciose, acque! Salve maestosi abeti!
Ceea cbMm y doma — y4acmHUK 8 pusickuli xop. | A voi, abissi, vette! A voi, possenti vedute!

A3 myk He ce podux — mykK bux xenan da mnesi
— Ora sono a casa. Partecipo al coro di Rila.

o0 2opcKuli eedeH wym — dbnboka erioriess — | lo qui non sono nato, qui vorrei spegnermi,

u Ha EneHuH epbx rod ee4yHo 6y3HUU 830p; sotto l'eterno fruscio della foresta, profonda
O0a umam 2pob, nodup Kueom-cUuHOXuUp | epopea,

mearuna, e sotto lo squardo eternamente vigile del Monte del
8 seniudyecmeeHume obsamus Ha Puna. Cervo.

Vorrei avere sepoltura, dopo aver trascorso una
vita incatenato dalle sofferenze,
nel grandioso abbraccio di Rila.
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