Obraz kobiety w wybranych bulgarskich piesniach weselnych

Katarzyna Szybisty

Piesni weselne stanowia wazng cze$¢ sktadowa literatury przekazywanej ustnie, sg
czg$cig alternatywnego kanonu i kluczowym elementem twdrczosci ludowej narodu
butgarskiego, szczegdlnie z okresu odrodzenia. W czasie panowania imperium osmanskiego
byty one forma przekazu, ktéra — jako element folkloru — przyczyniata si¢ do pielegnowania
lokalnych tradycji, j¢zyka oraz kultury. Stosowane w piesniach formy poetyckie 1 tradycyjne
metafory inspirowaly literatow, co przyczynialo si¢ réwniez do wzbogacania jezyka
literackiego w posredni sposéb.

Od XVII do konca XIX wieku Bulgaria zintensyfikowata walke
narodowowyzwolencza, a po rosyjsko-tureckiej wojnie, wywolanej miedzy innymi w
odpowiedzi na powstanie kwietniowe z 1876 roku, odzyskata niepodlegtos¢. Celem tego
zrywu zbrojnego bylo przywrdcenie krajowi autonomii oraz wzmocnienie bulgarskiej
tozsamosci narodowej, jezyka i kultury, ktore byly represjonowane w okresie panowania
osmanskiego. Dzigki staraniom dziataczy odrodzeniowych rozwinat si¢ jezyk literacki,
edukacja i koscielna niezalezno$¢, co mialo kluczowe znaczenie dla ksztaltowania sig
nowoczesnej bulgarskiej panstwowosci. W czasach gdy Bulgaria dazyla do odzyskania
niepodlegtosci oraz wlasnej tozsamosci kulturowej, piesni weselne byty formg niemilitarnego
oporu przeciwko zewnetrznym wptywom. Poprzez celebracje lokalnych tradycji i obyczajow
Butgarzy podkreslali swoja odrgbno$¢ i przeciwstawiali si¢ kulturowej dominacji. W
kontekscie historycznoliterackim pie$ni majg zatem charakter alternatywnego kanonu, ktory
rozni si¢ od dominujacych form literackich, takich jak literatura pigkna czy publicystyka.
Obecnos¢ 1 popularno$¢ omawianych piesni uwidacznia istote tworczosci ludowej jako
rownolegltego strumienia szeroko pojetego dziedzictwa literackiego. Sa one nie tylko
odzwierciedleniem zwyczajow oraz rytualow, ale takze $wiadectwem bogatej wyobrazni,
emocjonalno$ci 1 duchowosci Butgarow. Omawiane piesni stanowily czg$¢ obrzedow
weselnych, posredniczyly w przekazywaniu z pokolenia na pokolenie nie tylko muzyki i
tekstow, ale rowniez warto$ci spotecznych, norm i oczekiwan wobec matzenstwa, a takze
repertuaru postaw determinowanych przez role plciowe. Piesni byly wiec forma edukacji

spotecznej, ktora ksztattowata zachowania oraz przekonania.



Pie$ni zwigzane z obrzgdem zaslubin czesto zawieraja opisy zwyczajow, wierzen i
zycia codziennego, stanowigc cenne zrddto informacji dla historykéw i badaczy kultury.
Poprzez analiz¢ tych tekstow mozna uzyska¢ rowniez wglad w zmiany spoleczne, ktore
zachodzily w danym okresie. Przedmiotem badan w tym artykule sg bulgarskie piesni
ludowe, opublikowane w stynnym zbiorze braci Dimityra i Konstantina Mitadinowow ze
Strugi, ktorzy w 1861 roku wydali zbidr tekstow piesni butgarskich, zawierajacy ponad 600
probek tekstow (utozonych w cyklach) ze Strugi, Panagjuriszte, Welesu, Ochrydy i Prilepu’.
Jeden z rozdziatow zostat poswiecony piesniom weselnym, z ktoérych — jak zauwaza Albena
Malczewa — wylaniajg si¢ frazy charakteryzujace wizerunek wystepujacych w nich mtodych
bohaterek: panien i narzeczonych®. W tradycyjnym pie$niarstwie butgarskim z potowy XIX

wieku wazne sg, stosujgc okreSlenie Malczewej, ,,mikroelementy”™

decydujace o jego
specyfice. Wedlug badaczki zazwyczaj sluzg one wyeksponowaniu wyjatkowych cech
bohatera piesniowe] opowiesci, cho¢ na pierwszy rzut oka wydaje si¢ to sprzeczne z
rozumieniem kultury ludowej jako kolektywnej, marginalizujagcej to, co osobiste,
indywidualne*. W ten sposob w folklorze ustalony zostaje kanon cech pozadanych, a kazda
postac je przejawiajaca zostaje uwznioslona, na przyktad do rangi bohatera piesni. Malczewa
stwierdza, ze jedng z przyczyn tego typu konwencjonalnosci moze by¢ ,kolektywna
stereotypowos$¢™ cech gtdwnej postaci, bez ktorych nie bytaby ona ,,wy$piewywana”. W
niniejszym tekscie skupi¢ sie wiasnie na, nawigzujac do rozpoznan Alberta Lorda, formutach®
bedacych wilasnoscig tradycji butgarskiej, sktadajacych si¢ na obraz kobiecosci konstruowany
w tekstach wybranych piesni weselnych.

Piesni weselne czgsto opowiadaja historie zwigzku miedzy panng mloda a panem
miodym, ich spotkania, zargczyn, przygotowan do $lubu oraz samego wesela. Opisujg nie
tylko mito$¢ czy relacje migdzyludzkie, ale réwniez spoteczne i ekonomiczne aspekty zycia,
stajagc si¢ zywym obrazem bulgarskiej kultury ludowej, a takze sposobem na utrwalenie
obrazu spolecznego. Podstawowym wymaganiem stawianym kobiecie w tradycyjnej
spolecznos$ci bylo zamagzpdjsScie, nie dziwi zatem to, ze panna mloda w narracjach

piesniowych czesto zajmuje centralne miejsce. Symbolizuje ona cnote, pickno 1 ptodnosé,
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ukazywane w piesniach jako cenne atrybuty wnoszone do malzenstwa. Waznym watkiem
fabularnym tych opowiesci jest eksploracja pozycji we wspdlnocie i zmiany toZsamosci
panny mtodej, odzwierciedlenie jej przejécia z roli corki do roli zony. Slub jako rytuat laczy
bowiem nie tylko dwoje ludzi, ale takze dwie rodziny i spotecznosci, co ukazuje spoteczng i
symboliczng rol¢ kobiety.

Piesn E, cmpounuyu momunu odnosi si¢ do konkretnych tradycji i elementow
ceremonii weselnych, a konkretnie do zwyczaju obdarowywania czlonkdéw rodziny pana
mtodego przez czlonkéw rodu panny miodej. Utwor pochodzi z miejscowosci Weles,

wykonywano go podczas zaktadania obraczki kobiecie wychodzacej za maz.

E, empounuyu momunu
2ocmu Hapvuyume,

Ha C8eKbp KOuLyns,

Ha ceekvpea boxua,

HA 30718U PbKABU,

Ha AMbPEU PLKABU,

Ha 0eeepu Kowynu' .

W tek$cie piesni wymieniane sg rozne dary przygotowywane dla poszczegdlnych
cztonkow rodziny meza. Utwoér ten ukazuje wage zwigzkéw rodzinnych i1 szacunek, jaki
nowa czlonkini rodziny wyraza wobec nowej wspolnoty rodowej, do ktorej dotacza, ofiarujac
jej cztonkom podarunki. Istote tradycyjnych bulgarskich obrzedéw weselnych stanowito nie
tylko potaczenie dwojga ludzi, ale takze integracja dwoch rodzin, co czgsto bylo
manifestowane poprzez wymian¢ daréw o znaczeniu symbolicznym. Prezenty te miaty
rowniez praktyczne zastosowanie i byly wyrazem dobrej woli oraz pragnienia harmonijnych

relacji migdzy rodzing panny miodej a rodzing pana mtodego.

Cesuna ce no3a eunena
okyny epada Jlezcena;

He Ouna 103a 6uHeHa,
MyKy Mu 6una 0esolika,
OKYIy Opaxs ce guem:

- Omkynu mene, bpake ne!

Ac ue CYyM CKbno yeHemo,

’558. [E, cmpotinuyu momunu] [w:] Bwacapcxku nwapoonu necuu, zebr. JI. i K. Munagunosu, 3arpe6 1861,
https://liternet.bg/folklor/sbornici/miladinovci/558.htm, dostep: 30.04.2024.



3a 0secme mpucma zpowe'u®.

Csuna ce nosza eunena okyay epada Jlecena to bulgarska piesn ludowa, ktora
opowiada histori¢ miodej dziewczyny, poréwnywanej do winorosli pnacej si¢ wokot
legendarnego grodu Legana. W tekscie dziewczyna — alegorycznie przedstawiana pod
postacia winnej latoros§li — zwraca si¢ do swojego brata z prosba, aby ja wykupit. Ta czgsé
utworu odnosi si¢ do dawnej praktyki posagowej lub aktu wykupienia dziewczyny z
rodzinnego domu w celu zawarcia matzenstwa. Tekst piesni zwraca uwage na czesto trudng
pozycje kobiet w tradycyjnych strukturach spotecznych oraz ekonomicznych, ktére narzucaty
im pozycje zalezng wobec mezczyzn ze swojego rodu, a po $lubie — meza 1 jego meskich
krewnych. Obrzedowi wykupywania dziewczyny towarzyszy czesto réwniez piesn Ena ce
sue npesusa, ktora utrzymana jest w smutnym tonie. Tak t¢ praktyke opisuje etnograf Christo

Wakarelski:

Po wykupie dziewczyny oddajq miodq (gdzieniegdzie brat Ilub ojciec
szwagrowi, ktory chwyta za recznik przeciggniety pod pasem i wyprowadza).
Panna mtoda majqc zakrytq twarz, Zegna si¢ ze swoimi rodzicami, ktania sig
im, catuje rece, oni zas catujg jg w twarz. Odbywa sie to przy dzwigkach

smutnej muzyki lub znanej w calej Bulgarii piesni’.

Piesn Ena ce sue npesusa opowiada o pozegnaniu mtodej dziewczyny z jej rodzing w
momencie wyjscia za maz. Tekst odzwierciedla tradycyjny rytual przejécia, kiedy panna
mtoda zegna si¢ ze swoja biologiczng rodzing 1 przechodzi pod opiek¢ nowej wspdlnoty

rodowej — rodziny me¢za.

Ena ce eue npesusa, moma ce ¢ pooa nene npowasa.
IIpowasati mamo u mamko u mu e pooa nene 201eMd.
Loceza com Bu cnywana, omceea ceexkvp Jiene ceeKvpaa.
Hoceza com Bu cnywana, omceza ceexvp Jieiie c8eKvbpéd.
Loceza 6pamey u cecmpu, omceza 3v16u aene 0esepu.

Ena ce sue npeeusa, moma ce ¢ pooa nene npowasa'.

8512. [Ceuna ce 1034 suHenal [w:] bvaeapcku HAapooOHU... op.cit.,
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W pierwszej czesci utworu dziewczyna zegna si¢ z rodzicami. Nast¢pnie zwraca si¢
do przysztych tesciow, podkreslajac, ze teraz to oni beda jej nowymi opiekunami, a ona
bedzie im podlega¢. W kolejnych fragmentach kieruje swoje stowa do brata i siostry, a
nastepnie do szwagrow. Jest $wiadoma, ze teraz, jako zona, bedzie miata nowe obowigzki
oraz relacje, szczegdlnie z m¢zem 1 jego rodzenstwem, co moze rowniez przynie$¢ nowe
wyzwania. Tekst jest emocjonalny, stuzy podkresleniu glebokich uczué¢ zwigzanych z
opuszczaniem domu rodzinnego, co jest kluczowym momentem w zyciu kazdej mlode;j
kobiety w tradycyjnej bulgarskiej kulturze. Przejscie to jest zarowno smutne, jak 1 radosne,
bowiem symbolizuje nowy poczatek.

Piesn ludowa z potudnia Bulgarii — §piewana podczas obecnosci tescia na obiedzie w
domu panny mlodej — opowiada o mtodym czlowieku, ktéry nie moze zasna¢ z powodu

niepokoju wewnetrznego lub lekow.

Con 20 kpade 1y00-maaoo,
COH MY Kpaoe YbpHU OYU,

a ne modice 0a 3acnue!

- Jlonecevime wapen bapoax,
wapen b6apoax, cmyona eooa!
Honecoxa wapen bapoakx,
wapen bapoax, cmyona 6004,
Hema y0o 0a 3acnue.

- [lonecetime no3a c eposve!
Honecoxa nosa c eposve,
Hema 1y0o 0a 3acnue.

- Jloneceiime onacus onoka!
Jlonecoxa bnaeu sionoka,
Hema 1y0o 0a 3acnue.

- Jlonecetime wapen tiopean!
Ilonecoxa wapen tiopaak,
Hema 1y0o 0a 3acnue.

- Hlonecevuime mana moma!

ﬂOH@COXd majila moma,



moza 1yoo tie 3acnano"’.

Na poczatku utworu opisano, jak sen mlodego me¢zczyzny kradng czarne oczy.
Przywozone s3 rozne rzeczy, ktore maja pomoc cztowiekowi zasng¢ — kolorowy dzban z
zimng woda, winoro$l z winogronami, dobre jabtka, kolorowa koldra. Wszystkie te
przedmioty s3a zwigzane z komfortem, zdrowiem i dobrym samopoczuciem. Mimo tych
staran bohater wcigz nie moze zasnaé, co pokazuje, ze zewnetrzne $rodki nie s3 w stanie
przynies¢ mu spokoju. Prawdziwe rozwigzanie problemu nadchodzi wraz z
przyprowadzeniem postaci okreslanej jako mana moma — milodej kobiety. Dopiero gdy
mtodzieniec si¢ z nig spotyka, w koncu zasypia.

Kobieta jest zatem przedstawiana jako rozwigzanie problemu cztowieka, ktory nie
moze zasngC. Wszystkie inne proby uspokojenia go za pomocg przedmiotow materialnych
zawodza. Dopiero jej pojawienie si¢ przynosi mtodziencowi spokoj i pozwala mu wypocza€.
Kobieta staje si¢ tutaj kluczowym elementem, wprowadzajagcym harmoni¢ i spokoj, dzieki
czemu podkreslona zostaje jej rola uspokajajaca i1 lecznicza w zZyciu mezczyzny.
Wprowadzenie tej postaci w charakterze ,,rozwigzania” na koncu piesni wskazuje takze na
tradycyjne postrzeganie kobiet jako osoéb odpowiedzialnych za emocjonalny i psychiczny
dobrostan mezczyzn. W omawianej piesni kobieta jest ukazana jako istotne Zrddio
emocjonalnego wsparcia, ale sposob jej przedstawienia odzwierciedla kulturowe postrzeganie
rol pici, w ktorym kobieta petni funkcje opiekunki i stabilizujacej sity w zyciu mezczyzny.

Z tekstow analizowanych piesni wytania si¢ obraz miodej kobiety postrzeganej przez
pryzmat jej roli w rodzinie i spolecznosci, definiowana jest ona jako corka i Zona. Rytuaty
przejsécia, takie jak pozegnanie z domem rodzinnym i przej$cie pod opieke meza i jego
rodziny, podkreslaja zmiang statusu kobiety oraz idace za tym nowe obowigzki i role. Obraz
przysztej mezatki, ktory jest nakreslany w tych utworach, cho¢ bogaty w pozytywne cechy,
wielokrotnie uwypukla jej zalezno$¢ od mezczyzn i tradycyjne ograniczenia narzucane
kobietom w spoleczenstwie.

Utwor literacki, w ktorym podstawowy watek fabularny jest powigzany z rytualizacja
zachowan okotoweselnych, stanowi powies¢ Synowa Georgiego Karastawowa, poniewaz w
tym utworze kobieta rowniez jest przedstawiona w kontek$cie tradycyjnej bulgarskiej

obrzedowos$ci weselnej. Autor, jeden z najbardziej cenionych bulgarskich prozaikéw epoki

11575, [Con 20 Kpade 1y00-Mnado] [w:] Bvreapcku HAapoOHU... op. cit.,
https://liternet.bg/folklor/sbornici/miladinovci/575.htm, dostep: 30.04.2024.
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sprzed 9 wrzesnia 1944 roku, na kartach powiesci ukazuje wysoki stopien zakorzenienia roli
mlodej] matzonki w lokalnych zwyczajach 1 zdeterminowania, zwigzanych z tym
,przejsciowym” statusem, obowigzkéw przez oczekiwania spoteczne. Mezatka musi
nawigowa¢ miedzy nowo ustanowionymi relacjami rodzinno-spotecznos$ciowymi, a takze
spetniac¢ stereotypowe oczekiwania dotyczace zachowan i zobowigzan. Po §lubie kobieta
wchodzi w nowe relacje z rodzing me¢za, co wigze si¢ z przej$ciem do jego domu i przejgciem
obowigzkow domowych. Ma to szczegdlne znaczenie w kontek$cie bulgarskiej tradycji,
gdzie mtoda mezatka musi wykazaé si¢ umiejetnosciami gospodarczymi oraz umiejgtnoscia
nawigzywania stosunkow z nowg rodzing. W powiesci autor podkresla, ze jej werbalne
zachowania takze ulegaja zmianie, bowiem jak zauwaza polska badaczka bulgarskiej

obrzedowos$ci weselnej Joanna Mleczko, piszac o polskim przektadzie utworu:

utrwalone w jezyku zwroty honoryfikatywne stanowily (...) istotny element
stereotypu panny mtodej/miodej mezatki, ktora w toku wzajemnych odwiedzin
miedzy obu rodzinami, jakie mialy miejsce w pierwszym tygodniu po
wiasciwym weselu, do rodzicow meza zaczynata zwracaé si¢ tak, jak do
swojej matki i swojego ojca, uZywajgc pieszczotliwych wokatywnych form

terminéw pokrewienstwa'?.

Mtoda mezatka musi wigc stosowaé odpowiednie formy adresatywne wobec
cztonkdéw rodziny meza, co ma na celu wyrazenie szacunku (ale rowniez emocjonalnego
przywigzania) 1 adaptacji do odgrywania nowej roli. W momencie zmiany
spoleczno-rodzinnej po $lubie, nowozency wchodza w nowe relacje rodowe, co ma
szczegOlne znaczenie dla miodej Zony. Jej sposob komunikacji ulega transformacji,
zwlaszcza w kontek$cie zwracania si¢ do meza 1 cztonkow jego rodziny. Uzywane przez nig
formalne zwroty honoratywne stanowig kluczowy element obrazu mtodej matzonki, ktéra juz
w pierwszym tygodniu po $lubie, podczas wzajemnych odwiedzin mie¢dzy rodzinami,
zaczyna odnosi¢ si¢ do tesciow z takim samym szacunkiem i czuloscig, jak do swoich
wlasnych rodzicow. Praktyka ta jest rowniez widoczna u gldwnej bohaterki powiesci Synowa.
W polskiej wersji jezykowej powiesci thumaczka zastosowata zdrobnienia, co oddaje
intymno$¢ stosunkow i szacunek nowej synowej wobec tesciow. Przyktadem moze by¢

scena, w ktorej bohaterka zwraca si¢ do ojca meza stowami:

— Dlaczego nie Spisz, tatku? — pytata go z szacunkiem.

12J. Mleczko, Butgarska obrzedowosé weselna w przektadzie ,,Synowej” Georgiego Karastawowa, ,,Przektady
Literatur Stowianskich” 2013, nr 1, s. 68.



— Noc jest dluga, synowo — odpowiadat".

Te formy jezykowe ukazujg proby budowania przez tytulowa synowa nowych,
bliskich relacji z cztonkami rodziny, do ktérej zostata wlasnie wtaczona oraz dazenie kobiety
do integracji z nowym $rodowiskiem oraz uzyskania akceptacji jego cztonkow.

Analiza fabuly powiesci uwidacznia, ze pozycja mlodej matzonki jest bardzo
szczegdtowo zdefiniowana przez tradycyjne oczekiwania kulturowe, ktore ksztattuja jej
miejsce w spoteczenstwie 1 osobiste zycie. Kobieta musi nie tylko dostosowac si¢ do nowych
okolicznosci, aktywnie uczestniczy¢ w obrzedach, ktére potwierdzaja jej nowa tozsamos¢
jako Zony i cztonkini innej rodziny, a takze respektowaé zasady panujace w nowym domu.
Tes¢ Sewdy takimi stowami objasniatl jej reguly, ktore musiata zaakceptowad i S$cisle

przestrzegac:

— Wszystko, co zdarzyto sie w domu, musi w nim pozostac¢! — mowil przy
zargczynach synowej. — I nawet zeby si¢ bili i kiocili, to o niczym nie wolno

rozpowiadac.

Raz Stojko opowiadal, jak zawotano do gminy Minka Kotarowa i jak wojt

wobec wszystkich go zbesztal, Ze wypedzit Zone.

— Skarzyta sie przed matkq, dlatego jq wypedzit! — wtrqcit si¢ Jurtatan
spoglgdajqc spod oka. — Gdy mioda kobieta zacznie wygadywac przed matkq,
to bylo i nie bylo, juz wpedzita diabta do domu.

Jurtatan byl skgpcem, drzal o kazdy grosz, ale na ubranie pieniedzy nie

zatowat.

— Chce, zebyscie byli ubrani! — mowil gniewnie, gdy widzial, ze wychodzili z
domu Zle i nieporzgdnie ubrani. — Nie po to ja si¢ mecze na tych tachmanach
i lata na grzbiecie i Zeby si¢ za mnie wstydzi¢. Przyszediby ktos, a tu nielad,
Zle ubrani, zasmiewac si¢ bedq! Gosci nie lubil, a wyjgtkiem godnych uwagi
ludzi na wysokich stanowiskach. I dlatego w dzien swoich imienin zawsze

znajdowatl powdd, aby gdzies znikngd*.

Fragment ukazuje zasady 1 oczekiwania stawiane przez tescia Sewdzie jako synowe;.

Odzwierciedlaty one tradycyjne normy dotyczace modeli zachowan oraz konieczno$ci

1 G. Karaslawow, Synowa, thum. Z. Wolnik-Czajkowska, Warszawa 1984, s. 68.
! Ibidem, s. 67.



utrzymywania dyskrecji, co bohater artykutuje w sposéb stanowczy i1 wymagajacy. Tes¢
nakazuje, aby wszystkie sprawy domowe, zwlaszcza te najbardziej prywatne 1 konfliktowe,
pozostawaly w rodzinie i nie byly rozglaszane na zewnatrz. Dodatkowo charakterystyka
postaci Jurtatana jako skapca, a jednocze$nie postaci bardzo surowej w sprawach ubioru
wskazuje na to, jak pozytywnie bohater warto$ciuje wizerunek i prestiz rodzinny, szczego6lnie
w konteks$cie kontaktow z gos¢mi oraz osobami zajmujagcymi wyzsze pozycje W
spoleczenstwie. Karastawow, skrupulatnie odzwierciedlajac realia epoki oraz z wyczuciem
kreslac rys psychologiczny postaci, ukazuje wartosci spoteczne 1 rodzinne sktadajace si¢ na
swoisty kodeks honorowy, a takze demaskuje wptyw, jaki koniecznos¢ ich bezwzglednego
respektowania wywiera na bohaterow. Autor pokazuje rowniez, jak roznice pokoleniowe oraz
osobowosciowe moga ksztattowac relacje w rodzinie, szczegdlnie w kontekscie adaptacji
nowozencow do nowych norm i oczekiwan rodowych.

Oba gatunki literackie — piesni weselne 1 powies¢ Synowa — ukazuja, jak kultura
butgarska konstruuje obraz kobiecosci, zwracajac uwage na jej role w kontekscie rodzinnych
i spotecznych relacji. Oba przedstawienia literackie ukazuja lokalne tradycje, wartosci i
zmiany spoteczne, ktére miaty miejsce w Butlgarii. Piesni weselne, odgrywajac role waznego
elementu folkloru bulgarskiego, nie tylko przekazujg lokalne wartosci kulturowe oraz
spoleczne, ale takze odzwierciedlajg zmiany usytuowania kobiet w spoleczenstwie. Opisuja
przejscie mtodej dziewczyny z roli corki do zony, podkreslajac jej cnote, pickno i ptodnosé,
ktore sa cenione w kontekscie matzenstwa i1 rodziny. Podobnie w powiesci Synowa Georgiego
Karastawowa obraz kobiety jest $cisle zwigzany z tradycyjnymi bulgarskimi obrzgdami
weselnymi. Bohaterka powiesci musi zmierzy¢ si¢ z oczekiwaniami spolecznymi i
kulturowymi, ktore definiujg jej role jako mlodej matzonki. Przejscie pod opieke nowej
rodziny wymaga od niej nie tylko adaptacji do nowych obowigzkéw domowych, ale takze
przestrzegania okreslonych norm i zachowan, ktore potwierdzajg jej nowa tozsamos¢ oraz
pozycje w spotecznosci.

Obrzedowos¢ jako zbior praktyk o znaczeniu symbolicznym jest utrwalona w
tradycji, a zatem stanowi rowniez medium przekazujace znaczenia specyficzne dla danej
kultury. Tradycyjne bulgarskie wesela, jako motyw wystepujacy miedzy innymi w piesniach
ludowych czy literaturze picknej, sg istotnym elementem dziedzictwa kulturowego Bulgarii,
nie tylko ochranianego i popularyzowanego, lecz takze zywo praktykowanego do dzis, czego
przyktadem moze by¢ chociazby Regionalne Muzeum Etnograficzne ,,Etyr” w Gabrowie —
muzeum na wolnym powietrzu, prezentujgce sposob zycia, rzemiosto i architekture z okresu

odrodzenia narodowego, czesto bedace przestrzenig tematycznych wydarzen, w tym



tradycyjnych bulgarskich wesel. Inscenizacje tego obrzedu sg cyklicznie organizowane
rowniez w Kopriwszticy, Ztatogradzie, Zerawnie oraz Bansku, oferujagc zaréwno
mieszkancom, jak i turystom mozliwos¢ bezposredniego kontaktu z butgarska kulturg ludowa
w anturazu architektury odrodzeniowej, ktora notabene stanowita wazny element dziatalnos$ci
spotecznej Georgiego Karastawowa. Dzigki jego staraniom w 1956 roku ptowdiwskie Stare
Miasto zostato objete ochrong jako rezerwat architektoniczno-historyczny, co przyczynilo si¢
do zachowania w pejzazu tej czesci miasta wyjatkowego odrodzeniowego rysu. Mozliwosé
obcowania z architekturg mieszkaniowg tej epoki oferuje réwniez wizyta w domu-muzeum
Georgiego Karastawowa, ulokowanym w jedynym zachowanym budynku z przetomu XIX 1

XX wieku w miejscowosci Pyrwomaj.

Bibliografia

512. [Ceuna ce noza sunena] [w:] bvaeapcku Hapoouu necuu, zebr. MunaaunoBu JuMuTsp i

Koncrantun, 3arped 1861, https:/liternet.bg/folklor/sbornici/miladinovei/S12.htm, dostep:
30.04.2024.

558. [E, cmpotinuyu momunu] [w:] Bvreapcku Hapoonu nectu, zebr. MunaanaoBu JJuMuTsp
i Korcrantun, 3arped 1861, https://liternet.bg/folklor/sbornici/miladinovci/558.htm, dostep:
30.04.2024.

575. [Con eo kpaoe nyodo-mnaoo] [w:] Bwvreapcku Hapoouwu necHu, zebr. MunaauHOBU
JuMuThp 1 KoncranTtus, 3arpe6 1861,

https://liternet.bg/folklor/sbornici/miladinovci/575.htm, dostep: 30.04.2024.
Lord Albert, O formule, thum. Krajka Wiestaw, ,,Literatura Ludowa” 1975, nr 4/5.
Karastawow Georgi, Synowa, thum. Wolnik-Czajkowska Zofia, Warszawa 1984.

Mleczko Joanna, Butgarska obrzedowos¢ weselna w przekiadzie ,,Synowej” Georgiego

Karastawowa, ,,Przektady Literatur Stowianskich” 2013, nr 1.
Wakarelski Christo, Etnografia Butgarii, ttam. Simiczijew Kole, Wroctaw 1965.

Ena ce esue npesusa, https://textove.com/ivan-dyakov-ela-se-vie-previva-tekst, dostep:

30.04.2024.



ManueBa Anbena, Habnooenus 8bpXy HAKOU NeceHuu oemainiu om cOOpHuUKa ,, bviaeapcku
Hapoonu nechu‘ ma 6pams Munaounosu, T'oOTUIIHUK Ha AcoIManus 3a aHTPOIOJIOTHS,

eTHonorus u ponknopuctuka »OHrwei« 2013, nr 11, s. 341-349.

MunanunoBa Munka, 140 ,, bvaeapcku napoonu nechu” om opamsa Munaounosu. Om3eyk u

sHauenue, ,Maxenoncku npernen’ 2001, nr 4, s. 5-20.



